Pl storv

Vielsaitig

Von Michael Lohr

Als Erstes fallt der Koffer auf - durch schiere GroBe. Als Nachstes geht ein Raunen
durch den Raum: Stephen Bennett hat sich den Dyer-Nachbau auf den Schol3 gelegt - ein solch form-
vollendet geschwungenes Hypersaiteninstrument hat noch kaum jemand gesehen: gigantisch und
doch unbeschreiblich elegant. Dann beginnt der Mann zu spielen. Ein klarer, runder Sound von Stahl-
saiten erflllt den Raum bei beinahe spurbarem Vibrieren der Gitarrendecke, unaufdringlich schon und
doch durchdringend bis noch in die letzte Ecke - gigantisch, unbeschreiblich, elegant.

eit Jahrhunderten versuchen ver-
sierte Luthiers immer wieder, Ton-
umfang und harmonisches Potenzial
S von Zupfinstrumenten zu erweitern.
D1e Ergebmsse sind oft eindrucksvoll - op-
tisch wie akustisch. Legendenstatus haben
die fantasievollen und fantastischen Renais-
sance- und Barocklauten erlangt; Beispiele
allein aus den letzten etwa 40 Jahren sind die
siebensaitigen Gitarren eines Lenny Breau, die
Acht- und Zehnsaitigen von Egberto Gismonti
sowie Charlie Hunters achtsaitige Novax mit
Facherbundierung im E-Gitarrenbereich. Und
doch verstromen sie alle nicht die Faszination
einer wahrhaft himmlischen Gitarrenuntergat-
tung: der Harp Guitars mit ihren frei schwin-
genden (Sub-Bass-)Saiten, die iiber kein Griff-
brett laufen, also auch nicht gegriffen werden
konnen (,floating strings”).

Auf diesen kleinsten Nenner hat es der ,Papst
der Harp Guitar”, der amerikanische Musiker,
Produzent und Label-Chef Gregg Miner, in sei-
ner Definition gebracht. Die Harfenassoziation
in der seit etwa 1920 gangigen englischen
Bezeichnung entspricht nicht nur dem Klan-
gerlebnis, das viel aus Gitarre und Harfe ver-
eint; sie suggeriert auch Hochwertigkeit und
wirkt damit deutlich attraktiver als ansonsten
iibliche wie - unbeabsichtigte - verbale Ab-
wertungen wie ,Schrammelgitarre” oder impli-
zierte Sperrigkeit a la ,Kontragitarre®.
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Gregg Miner: Der amerikanische , Papst der Harp Guitars”

Erbauer und Enthusiasten

Miners Engagement fiir die Harp Guitar ist
eigentlich nur ein Nebenprodukt seiner le-
benslangen Leidenschaft fiir ungewdhnliche
Saiteninstrumente. Doch wenn es in den USA
seit 2003 ein jahrliches Festival namens Harp
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Um es gleich vorweg zu sagen: Besser geht es eigentlich kaum. Mehr als ein Dutzend Harp-Guitar-Player
auf ganz unterschiedlichen, teils wirklich innovativen Instrumenten sind zu héren, darunter ausgewiesene
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Konner wie Muriel Anderson, Stephen Bennett und Don Alder sowie ganzlich
unbekannte Kiinstler, die dagegen aber keinen Deut abfallen. Zumeist bieten
sie einen auf ihre jeweils eigene Art abgeschmeckten, stillen Gitarren-Impres-
sionismus, dessen Zauber man schnell verfallt, weil er sich von leerem New-
Age-Gedudel stets wohltuend abhebt — durch herrliche Melodien, natiirlichen
Klang und stringent durchkomponierte Themen. Eine technisch-stilistische
Weiterentwicklung der Harp Guitar deutet sich allerdings im atemberauben-
den, perkussiven Groove von Don Alders ,Blue Shift Principle’ an. Doch auch
dieser Titel, der wirkt, als spiele Don Ross sozusagen hoch drei, figt sich dank
hoher Melodiositat wunderbar ein in ein Album von geradezu himmlischer
Schénheit. So in etwa muss es klingen im Gitarren-Paradies.

Michael Lohr

Guitar Gathering gibt, so liegt das auch an
ihm. Positiv Verriickte wie er haben inzwi-
schen jedes Provinznest der USA durchforstet
- Musikgeschdfte, Vereinsheime, Trodelldden
und Haushaltsauflosungen, da die Objekte
ihrer Begierde oft unter prekdren Umstanden
in Garagen und Speichern staubgeschmiickt
vor sich hindammern, seit Jahrzehnten nicht
mehr gespielt.

Harp Guitars sind aus der Mode gekommen, zu-
sammen mit der Musik, fiir die sie urspriinglich
gedacht waren; ihre eigentliche Funktion wur-
de von anderen Gitarrentypen unkomplizierter
und kostengiinstiger erfiillt. Gregg Miner ist
gldnzend vorbereitet, als er auf Einladung
Stephen Bennetts beim ersten Harp Guitar
Gathering einen Vortrag iiber die Instrumente
des legenddren Gitarrenbauers Chris Knutsen
halt. Als er nach zwei Stunden bei der Half-
te seiner Ausfiihrungen angelangt ist, ohne
irgendjemanden gelangweilt zu haben, weil®
jeder Beteiligte Bescheid: Hier haben wir ein
Thema fiir die Ewigkeit. Wir miissen die Ver-



anstaltung wiederholen und Miner zu unserem
Historiker machen - eine Rolle, die vielleicht
auch die beiden Harp-Guitar-Forscher Stephen
Sedgwick (selbst auch hervorragender Harp-
Guitar-Bauer) und John Doan (virtuoser Harp-
Gitarrist und Experte fiir Harp-Guitar-Bauer)
hatten ausfiillen konnen.
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Gibson Harp
Guitar Style U,

Gregg Miner iibernimmt mit der Aufgabe eine
Fragestellung mit offenem Ende: Was ist ei-
gentlich eine Harp Guitar? Als er glaubt, da-
mit vorldufig zu Rande gekommen zu sein,
taucht ein praktisches Problem auf: Wohin mit
seinen Ergebnissen? So schlagt 2004 die Ge-
burtsstunde von www.harpguitar.net, woraus
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nach organischem und exponentiellem Wachs-
tum eine unerschopfliche Fundgrube fiir alles
geworden ist, was mit dem Instrument zu tun
hat; eine seridse Informationsfiille verbindet
sich hier mit einer einzigartigen Augenweide
fiir jeden Gitarren-Fan. Was vor Jahren noch
die Liebhaberei einiger versprengter Enthusi-
asten war, ist auf dem Weg zu einer breiten
Bewegung und inspiriert weltweit Musiker, die
bisher auf sechs Saiten spielten und nun das
Potenzial entdecken: Gegenwart und Zukunft
der Harp Guitar scheinen mit immer neuen
Gitarrenbauern, Gitarrenmodellen und Instru-
mentalisten zu hoomen.

Die historische Entwicklung

Selbst aus der Vergangenheit kommt immer
mehr ans Licht, was heute unter Miners De-
finition einer Harp Guitar im weitesten Sinne
fallt. Amerika kennt die Harp Guitar seit etwas
mehr als 100 Jahren, doch woanders hat sie
sich an verschiedenen Orten und zu verschie-
denen Zeiten immer wieder entwickelt. Schon
um 1650 gab es sehr obskure Gitarren wie die
Lauten, die zusdtzliche offene Bass-Saiten
hatten - dafiir wurde damals sogar eigene Mu-
sik geschrieben. Um bei der damaligen Saiten-
technologie tiefere Tone zu erreichen, musste
man auf l@ngere (Darm-)Saiten ausweichen -
deshalb der hohe Bauaufwand. Ein gutes Jahr-
hundert spater experimentierte man mit einem
vollig anderen Theorbe-Gitarren-Konzept, be-
vor eine sehr viel dauerhaftere Welle um 1820
aufkam, als viele Gitarristen der Romantik mit
einer oder mehreren Zusatzsaiten experimen-
tierten. Bis 1850 bot der beriihmte Makarow-
Wettbewerb fiir Gitarristen und Gitarrenbauer
eine ganze Reihe von Harp-Guitar-dhnlichen
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Setimio Gazzo, Italien

Instrumenten, aber man dachte sich nichts
dabei. Das war eine Gitarre. Fertig.

Da man die Mdglichkeit damals nicht nutzte,
einfach nur eine weitere Saiten {iber das Griff-
brett zu fiihren, wurden schwebenden Saiten
zur bevorzugten Methode, um tiefere Tone mdg-
lich zu machen - wie bei der Laute Jahrhun-
derte zuvor. In den 1880er-Jahren gingen die
deutschen und Osterreichischen Gitarrenbauer
genauso vor, als die ,Schrammelmusik” aufkam,
um etwa StrauR-Walzer spielen zu kénnen. Ihre
sogenannte Kontragitarre war im Grunde eine
Harp Guitar mit sieben, neun oder elf Sub-Bass-
Saiten, die praktisch das ganze chromatische
Spektrum abdeckten, um eine klavierdhnliche
Begleitung zu ermdglichen. In Wien etwa sind
diese Instrumente niemals ausgestorben, son-
dern seit gut 120 Jahren kontinuierlicher Be-
standteil der traditionellen Musik.

Fiir Miner war Amerika relativ spat dran mit
seiner ersten Harp-Guitar-Welle. C.F. Martin
baute etwa um 1850 - wie auch andere da-
malige Gitarrenbauer - ein oder zwei solcher
Instrumente. Fiir den legenddren Firmenbe-
griinder, der die europdischen Gitarrenbauer
noch kannte, war das Instrument nicht au-
Rergewdhnlich; bloR wartete er auf Kunden
dafiir. Die Nachfrage stellte sich erst mit einer
Einwanderungswelle aus Deutschland, Italien
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und anderen Landern
mit einer Harp-Guitar-
Tradition ein. Chicago
wurde zum ersten Zen-
trum der Harp Guitars,
mit gut einem Dutzend
Luthiers um 1890, be-
kannten wie obskuren,
und mit den heute le-
gendaren: den Larsons
und Knutsens.

Von der Orches-
terbegleitung
zum Soloinstru-
ment

Die von Larson gebau-
ten Dyers waren sehr
beliebt und blieben dies
auch, obwohl Gibson,
das ansonsten jede Ni-
sche des Gitarrenmarkts
eroberte, ebenfalls eine
Harp Guitar anbot. Die-
se Gitarren wurden im
Vaudeville ebenso ver-
wendet wie von Ama-
teuren zu Hause oder
den Mandolinen-Clubs.
Sie waren bis 1930 so
verbreitet, dass einschldgige Zeitschriften
ihre Verwendung nicht einmal mehr erwdhn-
ten. Und ihre Spielweise schon gar nicht:
Als bevorzugtes Begleitinstrument, von Duos
liber groRere Ensembles bis hin zu richtigen
Orchestern, wurde sie zumeist ,Boom-Chick-
Boom-Chick” gespielt (,Boom” steht dabei fiir
eine Sub-Bass-Saite, das ,Chick” fiir den An-
schlag eines Akkords auf den Gitarrensaiten),
wie auch auf den einzigen Filmaufnahmen ei-
nes historischen Harp-Guitar-Spielers namens
Eddie Peabody iiberliefert ist. So versorgte die
Welle der amerikanischen Harp Guitars um die
Wende zum 20. Jahrhundert alle mdglichen
Gruppen mit einer Gitarre plus Bass von jener
Extralautstédrke, die sie im Zusammenspiel erst
horbar machte.

Dann verschwanden sie. Erst starben die Man-
dolinenorchester; dann kamen verstarkte, also
lautere Gitarren auf den Markt: zundchst die
mechanisch verstarkten Resonatorgitarren,
spater die elektrischen. Die Begleitfunkti-
on der Harp Guitar hatte sich iiberlebt, und
eigene Musik war fiir sie sowieso kaum ge-
schrieben worden, da sie nie ein Werkzeug
fiir ein virtuoses Gitarrenspiel hatte darstel-
len sollen. Nur eine Hand voll Gitarristen -
kein Fingerstyle-Gitarrist darunter - hat das
klanglich-kompositorische Potenzial der Harp
Guitar verstanden. Die hervorragenden Gitar-
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risten jener Zeit waren ohnehin strikt gegen
Stahlsaiten.

Doch damit hatte man die Harp Guitar sei-
nerzeit grotesk unterschétzt. Eine Dyer klingt
nicht nur lauter als eine sechssaitige Steel-
string. Der Unterschied dhnelt etwa dem zwi-
schen Klavier und Konzertfliigel. Durch die
Sub-Bdsse erweitert sich der Tonumfang einer
Gitarre um eine ganze Oktave nach unten,
was in Ton, Schwingungsverhalten und Laut-
stérke einiges bewirkt. Ihr Klang ist prasent,
allumfassend und durchdringend, die Bésse
schwingen immer leicht mit. Speziell bei einer
Dyer-artigen Konstruktion sorgt allein schon
der durch den Arm unter den Sub-Bass stark
vergroRerte Resonanzkdrper fiir faszinieren-
de Tiefe und Kraft. Anerkennung bekamen
die Gitarrenbauer daflir nicht; dass man ihre
Leistung iiberhaupt noch einmal wahrnahm,
grenzt an ein Wunder.

Die Spieler

Die inzwischen wieder stetig wachsende Zahl
von Harp-Gitarristen spielt - zumindest bei
den Harp Guitar Gatherings - zu 90 Prozent
Dyer-artige Hohlarm-Steelstring-Instrumente,
wovon es jedes Jahr mehr neue Instrumente
gibt. Und es erklingt zum allergroRten Teil
virtuose, durchkomponierte Fingerstyle-Gitar-
re in der Tradition des legenddren Windham
Hill Labels. Doch jegliche Art von Instrumen-
tenklang und Stil ist willkommen. Mit groRem
Interesse hort Gregg Miner, dass ein Deutscher
namens Antonio Koudele eine Solo-Harp-Gui-
tar-CD mit Titeln wie ,Take Five’ und ,Samba
Pa Ti" verdffentlicht hat. Harp-Guitar-Interes-
sierte sind laut Gregg Miner fast ausnahmslos
iiberaus kreative, tolerante Kumpeltypen mit
herrlichem Humor, die kommen, um alles, was
man mit Harp Guitars machen kann, zu feiern
und zu fordern: ,Es macht Spal, es gibt viel
zu lachen und tolle Musik!”

Letzteres bestdtigen die bislang drei grandi-
osen Harp-Guitar-Sampler aus der Szene, die
sich um die Harp Guitar Gatherings entwickelt
hat. ,Beyond Six Strings’ mit Leuten wie Ste-
phen Bennett und Andy McKee - dessen Harp-
Guitar-Clips auf YouTube millionenfach ange-
klickt werden - inspirierte Leute, die dann
auf der véllig zu Recht ,Harp Guitar Dreams’
genannten Nachfolge-Anthologie erschienen.
Und fiir ,Further Beyond Six Strings’ laute-
te die Vorgabe: ,Spiel das beste, virtuoses-
te Harp-Guitar-Stiick aus deinem Repertoire
ein!” Ergebnis? Siehe unten.

Gute Aussichten: In der kommenden Ausga-
be stellen wir im zweiten Teil einige aulRer-
gewohnliche und rare Instrumente aus der
Sammlung von Gregg Miner ndher vor.



